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Lafunzionecivile
della pittura di genere

Le opere di ‘Milano

da romantica a scapigliata’
abitano le stanze

del Castello Visconteo
Sforzesco di Novara,

fino al 10 aprile 2023

di Claudio Guarda

La mostra al Castello Visconteo Sforzesco di No-
vara € un piacevole susseguirsi di circa settanta
opereeseguite daalcuni trai maggiori protagoni-
stidella pittura ottocentesca attivi a Milano. gra-
zie allequali-come siscrive inaperturadi catalo-
£0 - si intendono “illustrare i mutamenti susse-
guitisi nel capoluogo lombardo tra gli anni diecie
iprimianni ottanta dell'Ottocento”. Ma quali mu-
tamenti? [l titolo delinea un arco temporale den-
tro il quale si potrebbero aprire diversificati per-
corsi o ipotesi interprefative.

In effetti, leggendo i comunicati e visitando la mo-
stra, € difficile sfuggire all'impressione di una pro-
gettazione dicotomica della rassegna: avente per
soggettodella primaparte la eittadi Milano nei suoi
usi e costumi, nei suoi sviluppi urbanistici e monu-
mentali documentati nelle ‘fotografie’ dell'opoca,
vale adire nei dipinti esposti: mentre protagonista
della seconda parte @ la pittura in quanto tale nei
stoi mutamenti e sviluppi interni. Si tratterebbe
quindi di una mostraa doppia focalizzazione, I'una
tenjaticalaltraformale, cio che pudanche darel'im-
pressione di discontinuitin In realta le cose non
stanno cosi dal momento che anche quella prima
parte va letta tanto. nelle povita dei suoi contenuli
narrati, siastorici che urbanistici, quantonelle novi-
ta del suo linguaggio che si afferma nel corso degli
anni Trenta e Quaranta.

Tanto le une quanto le altre, infatti, incarnano un
concetto di arte ben diverso rispetto alle poetiche
finoad allora dominanti non solo in Lombardia:
vale adire guiella neoclassica, guidata a Milano da
Andrea Appiani. cui subentra Francesco Hayez,
passatoatlraverso la temperie neocl amadi-
ventato poi capofila di quella romantica. Non per
nulla la mostra si apre con un tardivo e languido
dipinto di Franceseo Hayez del 1853, terza stanca
replica dello stesso soggelto medioevale gia di-
pinto nel 1822 - lincontro amoroso tra Imelda e
Bonifaciode' Geremei, appartenente alla famiglia
rivale — ma riproposto in tempi ormai radical-
mentemutatiche necoglievano ladistanza sia te-
matica che pittorica.
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Angoli e vie in pieno sviluppo

Quanto ai contenuti nella prima parte i si muove
sullo sfondo di quei decenni turbolenti nei quali la
storia di Milano ha viste la caduta del Regno napo-
leonicod'Ttalia, la costituzione del Regno Lombardo
Veneto e la seconda dominazione austriaca, le pri-
me tivolte popolari, le Cingue giornate di Milano, le
Guerre d'indipendenza che avrebbero poi portato
alla liberazione e alla nascita dell'ltalia. Le pitture
esposte illustrano angoli e vie di una citta in pieno
sviluppo: dalle trasformiazioni che gia in epoca tere-
siana avevano iniziato a modificare sensibilmente,
in senso moderno e illuministico, I'aspetto monu-
mentale e urbanistico dellacitta, aquelle proseguite
durante la Repubblica Cisalpina e il Regno d'Italia
napoleonico,e culminate infine negli anni post-uni-
lari con la edificazione della Stazione Centrale,
inauguratanel 1864 dal Re d'ltalia Vittorio Emanue-
le [I, Fampliamento di Piazza Duomo, la creazione
della Galleria Vittorio Emanuele (1865) che sfociava
sulla Piazza del Tedtro (1865) diventata poi Piazza
della Scala.

Vita‘moderna’
Rispetto alle poetiche precedenti ¢’e un netto e
radicale mutamento di orizzonte: soggetto del-
la pittura non & piti la rievocazione, anche nobi-
lissima, del grande passato classico-mitologico
omedioevale, ma la vita ‘moderna’, il qui e ora:
anchenelle sueespressioni pit ferialie modeste
finora ritenute scarsamente degne di esserrap-
presentate inpittura, Per nondire poi delle ario-
se soluzioni formali, eariche di Tuee e di cieli,
con pittori in grado di fondere armoninsamente
nei loro dipinti architetture monumentali ed
episodi di cronaca quotidiana e di costume, an-
golipittoreschi e sorprendenti vedute destinate
agrandissima fortuna. Sisviluppo alloraquella
che nel1829 Defendente Sacchi (1796-1840) defi-
ni “pittura urbana” che sidifferenziava da quel-
la puramente prospettica di eredita settecente-
sca, inquantotendevaappuntoaincludere figu-
reesituazioniche esprimono “i casi delviverso-
ciale, in qualunque classe di persone”,
Un tale pensiero contiene gia un intento socio-
logicodestinato a crescere e maturare negli an-
ni: non si tratta solo di fare delle belle pitture
con delle simpatiche macchiette, bisogna inve-
cesapercogliereil vero ed esprimereil sensodel
viverediunacomuniti, diun popolo nellavarie-
ta delle sue classi sociali. Niccolo D'Agati riat-
traversa in catalogo il dibattito allora in corso,
circa “una pin precisa definizionedella ‘peintu-
re de genre’ come pitturadel tempo attuale™ Cio
che - grazie agli influssi oltremontani, in parti-
colare di Francia e Inghilterra — portera poi a
una piliradicale concezione e un diverso signifi-
cato della ‘pittura di genere' come attenzione e
denuncia delle condizioni sociali ed economi-
chedel popolo: larte prendeva insomma parti-
to. siassumeva una funzione morale e civile. Poi
verraanche 'arte degli scapigliati: artisti serit-
tori e musicisti ribelli, residenti in una Milaro
avviataall'industrializzazione dovele differen-
ze sociali cominciavano a farsi sempre pitt mar-
cate e nella quale gran parte della popolazione
viveva in poverla.
Nel complesso, una mostra sfaccettata che rac-
conta passaggi politici, culturali e sociali di una
“capitale” capace di far fronte a grandi cambia-
menti e di rinnovarsi negli anni.
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